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ARQUIVO: o -

MARIE-LOUISE, .UMA TSHOKWE
QUE SE IGNORA»?*

DL Henriqoe Gomes deAranjo i

Nascida na Bélgica, em Ltterbeck, a 30 de Novembro de 1918, realizou os
seits estudos secunddrios entre 1936 ¢ 1940, sempre como aluna distinia
ki 196G obteve a licenciatura em Historia da Arte e Argueclogia, na
Faculdade de Filosofia e Leiras da Universidade Livre de Bruxelas, airavés
de tma dissertacdo dirigida por [uc de Heusch, intitulada Tshibinda Tlunga:
her6is civilisateur - 4 propos de statuettes Ishokwe représentant un chas-
sewr Viria a doutorar-se na mesma Faculdade em 1973, também na espe-
cialidade de Hisiria da Arte e Arqueologia, e igualmente sob a orieniacio
de Luc de Heusch, com wma fese sobre La Sculpture Tshokwe: essai icono-
graphique et stylistique

Entre 1948 e 1973, ML Basiin trabalhou (na maior parte desse tempo
como colaboradora cientifica) no famoso Museu Real da Afvica Central, em
Tervuren, nos arredores de Bruxelas (verdadeiro paraiso para os estudos
africanos), cujas colecgdes angolanas pode analisar detidamente

Também preston a sua colaboragdo, na pesquisa e na docéncia, d
Universidade Iivre de Bruxelas, durante vinte anos, de 1969 a 1989, ano
em que se reformou Ai foi investigadora (1969-1972), assistente do Prof
Lue de Heusch no dominio do estudo da arte dfricana (1972-1983) e, ainda
(1978-1989), chargé de cours, sempre no mesmo dmbito temdiico

¥ Organizacdo e realizacio de Hemiique Gomes de Aradjo Transericio e wadugio de Maria Jodo

Morais Sarmento

* Professor Convidado da Universidade Catdlica
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Ao longo da sua vida de estudiosa desiocou-se numerosds vezes em missoes
ao esirangeiro, tasto para trabalhos em museus, como de campo Pode
dizer-se que nenbum local do mundo onde exista arte tshokwe lhe é estra- =
nho Damos alguns exemplos Museu do Dundo (impressionante repositorio s
de arte shokwe, que nés proprios ivemos ocasido de admirar em 1973) e :
sua regido (NE de Angola) em 1956, em 1978, e em 1984; museus europeus
de Paris, Londres, Berlim, Copenbaga, Oslo, Amesterddo, Ieiden, Roterdédpo,
Berg em Dal, Neuchdtel, Genebra, e americanos de Nova Iorque e Bosion
(1961-1971) Em 1967 estudou as colecgbes dos museus portugueses de
Lishoa, Coimbra e Porto, o Cotimbra voltaria em 1989 com o mesmo fim
Participou em colbquios internacionais na Universidade de Havard (EUA)
em 1971, em Varsovia (1976), em Paris (em 1977 e em 1990), em todos eles
apresentando comunicagoes sobre a arte shokwe (¢fr. Fig 1), no confexio
da arte de Angola

Fig 1 — Estatueta de Tshibinda flunga Katele, nome de um ancestral e célebre
cagador de uma tribo Luba, da dinastia Lunda, donde os grandes chefes
Tsokwe eram origindrios
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Emitiu, ao longo da sua vida, diversos pareceres, como especialista, sobre
colecgdes existentes em museus ou instituicdes particulares Realizou nume-
rosas conferéncias sobre temas da sua drea de pesquisa Dirigiu infimeros
trabalhos sobre arte africana, tendo integrado variados jitvis de licenciatura
o de douioramento-.

As suas principais obras sio:

(1901) Art décoratif Ishokwe lisboa: Publicactes culturais da
DIAMANG, n®55 (2 vol ) 394 pp, 277 estampas

(1978) Statuettes Tshokwe du béros civilizateur «Thibinda
llunga» Arnouville (Franca): Colletion Atts d’Afrique noire,
128 pp '

(1982) La Sculputre Ishokwe Meudon (France), 250 pp

(1984) Introduction aux Arts d’Afrique Noire Amnouville
(Franga): Ed Arts d’Afrique Noire, 432 pp., 443 ilustiagdes,

(1994) Escultura Angolana Memorial de culturas, Lisboa:
Museu Nacional de Emnologia. Traducdo Anténio ENES RAMOS,
Lishoa'94, idem

(1995) De Sculpture van Angola Antwerpen, Etnografisch
Musem Vettaling Hilde PAUWELS Electa, 191 pp, 253 il

Tanto amor, tanto investimento cientifico e artistico ganha a
amplidio inteira de uma vida que se cumpre. Lembremos entio
Luis Vaz de Camoes: transforma-se o amador na cousa ama-
da/por virtude do muito imaginar e detenhamos a nossa atencio
neste pequeno desenho (cft Fig 2) que Marie-Louise adoptou e
que hoje subjaz 4 sua assinatura, como se dela fosse patte inte-
grante

! JORGE, Vitor Oliveira (1998} sHomenagem a Marie-Lovise Bastine, in [rabalbos de Antropologia ¢
Etnologia, 38 (3-4)
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Fig 2 — Assinatura de Matie-Louise Bastin com cingelyengelye

B o Kalitoza corruptela dos termos portugueses caridade e
caridoso ou o posteriormente designado por cingelyengelye, sim-
bolo do Deus Nzambi O seu aspecto mais frequente é o da cruz
de Malta ou também o da cruz de Cristo. Hoje os Tshokwe
sabem que a sua forma € inspirada na cruz cristd e que chegou
ao seu conhecimento por intermédio dos seus comeiciantes:
L ‘ancienele du pendentif pourvait bien remonter a la fin du
quinziéme siécle, époque de la premiére Christianization du
Royaume du Congo, d'oii certain objects de piété Chrétiens ou des
symboles les reproduisant, on pu lentement se repandre vers
Uintérieur (Bastin, 1961: 151). Mdrie Louise convida-nos assim a
meditar nesta dupla série de trocas simbélicas que ela propria
mediatiza entre Cristo ¢ Neambi: Marie-Iouise, uma Tshokwe
que se 1gnova?

No seu doutoramento bonoris causa, a 28 de Julho de 1999
Prof Anténio Custodio Gongalves, da Faculdade de Letias da
Universidade do Porto, enfatizou:

A Senbora Professora Marie-Iouise Bastin vai ser concedido, pelo labor
cientifico e pedagogico que desenvolven ao longo de uma brilbante carreéird,
a todos os titulos notdvel, e “por motivo de bonra”, o mais aito galarddo
conferido pela Universidade Portuguesa A homenagem que g Universidade
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" do Porto lbe presta é um reconbecimento @ Pioneira da classificagdo, da
inventariagdo e da divulgacdo de arte Ishokwe, em Angola, em Portugal e
nas Academias internacionais, d defensora intransigente das politicas con-
ira as pilbagens de Africa, i notdvel investigadora da Antropologia Cultural
e d solida e rigorosa Mestre universiidrias

«Marie-Louise, uma Tshokwe que se ignora»?

Henrique Gomes de Araiijo — Donde vem o seu inieresse
Dela arte africana em geral e pela arte tshokwe em particular: da
antropologia ou da bistoria da arte?

Marie-Louise Bastin — Bom, de facto sou uma historiadora
de arte Frequentei uma escola de arte onde, nos semindrios,
havia aulas de interesse geral que mostravam as diferentes
expressoes artisticas Depois interessei-me pela arte dos africanos
— da Africa Negra, precisemos, e ndo tanto da arte da Oceania -
porque vejo na arte afiicana uma certa interiorizacdo, uma cet-
ta. nobreza, que na arte melanésia também existe e eu aptecio,
mas que € muito mais fantastica, muito mais colorida, muito mais
delirante, enquanto que na arte africana, habitualmente, encon-
tramos formas mais simples e interiorizadas, que correspondem
sem davida ao que eu prefito na €xXpressdo aitistica Veja, por
exemplo, eu adoro este Rothko, mas gosto igualmente deste Ia
Tour, que é um pintor do séc XVII, porque em ambos hd uma
simplificacdo das formas, & sempre dentro do mesmo espirito

Estive pottanto numa escola de atte, ou seja, era eu propria
artista, € € por iss0 que compreendo, acho eu, muito melhor as
obras dos escultores, porque participei nos titos da ctiacdo Ora,
a criagdo ¢ uma coisa curiosa: lembrar-me-ei sempre duma vez
€m que tive de fazer um desenho para o professor, e durante a
noite procurei, procurei, nio conseguia dormir, passei quase a
noite em branco, e depois, de repente, a imagem veio-me, assim!

<
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Muitos escritores, alids, dizem que é como se alguém lhes
ditasse Mas & porque o espirito estd ocupado e, por vezes, é-se
completamente estéril — ha alturas em que se é totalmente estéril
e depois, de repente, a inspiracio volta

Portanto, sempre preferi a arte africana 4 atte melanésia, por
exemplo; mas a arte Tshokwe ndo foi uma escolha minha Na
altura ocupava-me, sob a ditec¢do do professor Frans M
Olbrechts, da identifica¢do e catalogacio de obras Olbrechts &
uma referéncia incontornivel quando se fala de arte africana, e ja
desde 1939, almira em que organizou uma grande exposicdo em
Anvers, com a ajuda, naturalmente, dos seus alunos — ele era pro-
fessor na Universidade de Gand — onde expfs a sua maneira de
identificar as obras afiicanas cuja origem nio era conhecida
Falamos de 1939; Olbrechts tinha feito a sua formacio na América,
na Bauhaus, em Columbia e, junto com a esposa, tinha passado
algum tempo com os indios cherokee onde fez alguns estudos.
Depois regiessou a Bélgica — ele era flamengo Sei que esteve 4,
portanto conhece o diferendo que opde valdes e flamengos Fu
piopria sou uma «bastardas, a minha mie era de Anvers e 0 meu
pai era valio, quer dizer, nascido em Bruxelas, mas origindrio de
Chimay Por isso € que me entendia tdo bem com Léon de
Sousberghe, § ], porque ele tinha um castelo na regifio, a minha
familia nio tinha castelo mas, enfim, éramos da mesma regido

Voltando a Frans M Olbrechts (ele faz questio do M, abre-
viatura de Marie, porque € o nome da mie, que ele perdeu
muito jovem) esta exposi¢do de arte africana que organizou em
1939, em Anvers, teve uma importincia enorme. Por causa justa-
mente do desentendimento entre flamengos € valdes, Olbrechts
queria voltar a dar 4 cultura flamenga o brilho gue tinha tido no
séc XV Entdo, escreveu Plastiek van Kongo (As Artes Plasticas
do Congo Belga) publicado em Antuéipia, em flamengo; eu
tenho-o no original, claro, porque entendo bem o flamengo, e
era quase o meu livro de cabeceira E uma obra essencial, um
livio muito bem feito, que trata de todas as artes africanas, iden-
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tifica todas as artes, e que foi depois traduzido em francés, mas
sO em 1959, salvo erto _

Cteio que ele ndo conhecia o método de Morelli, um italiano
do séc XIX que se intetessava pela histéria da arte e que, atra-
vés da comparagdo da maneira de estilizar uma orclha, um dedo,
tinha conseguido determinar a origem, o autor de um quadro.
Mas foi este método comparativo que Olbrechts utilizou para
identificar os objectos que habituaimente chegavam aos museus
sem indicagdes, ou com indicagdes muito vagas A partir daf,
todos os antiquérios utilizam este método

Olbrechts tinha comecado a estabelecer uma fototeca dos
objectos da Altica Negra, e quando se tornou director do Museu
de Tervuren, em 1946/47, trouxe de Gand as duas mil fotos que
ja existiam, e eu comecei pot traduzir os textos redigidos em fla-
mengo para francés; assim me fui adaptando, pouco a pouco, ao
conhecimento da arte africana, prosseguindo, a pedido de
Olbrechts, este tabalho de procurar e identificar por comparacio
os objectos Foi portanto assim que me iniciei no conhecimento
da arte afticana, muito simplesmente trabalhando na busca da
identifica¢do de obras africanas

Natutalmente, trabalhando no dominio da arte africana, e
lendo imenso a esse tespeito, tive o desejo de it pelo menos
uma vez a Africa Olbrechts tinha ido com a esposa em 1954/5,
fizeram uma viagem ao Zaire, na altura Congo Belga Ota,
Tshikapa estd a quinze quilémettos do Dundo, e nio se faz uma
viagem ao Congo Belga sem ir ver o Museu do Dundo, em
Angola Ele ficou impressionado e disse-me: <Sou capaz de a
mandar a0 Museu do Dundo para estudar a arte Tshokwe, se
estiver de acordo, clarol» Evidentemente que estaval Por isso, ndo
foi escolha minha ir estudar os Ishokwe, foi por puro acaso. Mas
por sorte, coube-me estudar um povo que tem tradicdes riquissi-
mas e obras — primas extraordinarias.

Antes da minha partida, o consetvador da secgio de etnografia,
que eu conhecia bem, tinha-me dito que ainda ndo se sabia muito
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bem donde vinham os Tshokwe. Por isso, fiz questdo de conhecer e
de estabelecer o percurso deles, e ao chegar fiz este mapa /cf fig 3/

HGA — A luz da sua formacdo ariistica, quais sdo os contri-
butos que a arte africana traz a arte europeia? Qu seja, comegou
por ter uma formdagdo artistica europeia, depois foi atraida pela
arte africana Hd um didlogo entre estas duas artes?

M-1B — Bem.. Nio, ndo ha didlogo
HGA - Sdo entdo dois mundos esigticos diferentes?
M-LB - Sim, sim! Repare . Admiro tanto Monet como Rothko

HGA — Sim, e temos Magritte e Paul Delvaux, dois surrealistas
que nos impressionam, cada um a seu modo

M-LB - Sim, Magiitte que alids conheci pessoalmente visto
que ele ensinava na Escola da antiga Abadia de Ia Cambre?,
onde eu estava. Mas ndo vejo que haja ligacdo..

HGA — Adqguirin uma grande experiéncia museolégica ao traba-
thar em museus como Tervuren e Dundo Parece-me que a veali-
dade museologica € complexa na sua avaliacdo visto que, se por um
lado preserva, por outro estd ligada, muitas vezes, ao trdfico de bens
culturais Que pensa disto, do ponto de vista da sua experiéncia?

M-LB — Nz realidade, nunca me interessei a fundo por esse
aspecto No entanto, devido aos meus conhecimentos, algumas
obras foram restituidas aos museus de onde tinham sido rouba-
das. Por exemplo, houve o caso de uma estatueta do espdlio do

3 Tdilicios mondsticos situados no bosque de Ta Cambre em Bruxelas, onde funciona 4 Escola
Nacional de Arquitectura e de Artes Visuais
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Museu de Belém que tinha sido mutilada para nido ser reconhe-
cida... Mas, infelizmente para os ladrées, o ttuque nio funcio-
nou, e o antiqudrio, que nfo podia manchar a sua reputagio,
mandou a mulher trazer-ma Eu contactei a embaixada e a esta-
tueta foi restituida a Leite de Vasconcellos. E outra vez, pot
acaso, deparei com uma estatueta posta 4 venda num antiquario
perio de Paris Eu conhecia-a perfeitamente, e finalmente tam-
bém ela foi restitujda ac Museu Nacional de Antropologia de
Luanda. Mas, de facto, nfo era essa vertente que me interessava,
de maneira nenhuma O que realmente me interessava era apro-
ximar-me do saber do povo Ishokwe. E eu sei que eles proprios
me estdo 1econhecidos por ter feito este trabalho. Por exemplo,
um Tshokwe de Tshikapa, que escreveu um pequeno enszio (que
alguém descobriu e me ofereceu fotocopiado) para o professor
Albert Maesen, que ensinava arte africana em Lovaina, afirmou:
«Marie Louise Bastin & conhecida na Tunda como uma Tshokwe
que se ignora». Nio ¢ este o melhor elogio que me possam fazer?
E acabei de receber uma carta de uma pessoa, justamente da
familia de Matustenge, que fez os seus estudos maioritariamente
em Kinshasa, & portanto francéfono, e que a dado momento
escreve: (NOs conseguimos um certo conhecimento dos Tshokeve,
sobretudo devido 4 Marie Louise, que deu um enorme contri-
buto a esse conhecimento»

HGA — Trabalbou vdrias vezes em Angola Que problemas espe-
cificos originou a sua condigdo de mulber no trabalbo de campo?

M-LB — Pclo facto de ser mulher, e sobietudo por ter a pele
branca, pude fazer coisas que uma mulher africana nunca teria
podido Por exemplo, o meu colaborador principal, Mwasefu,
disse-me uma vez que eu era considerada como um homem,
melhor, como uma mulher que trabalhava como um homem

Pude assistit ou recolher informacdes que nunca teria conse-
guido sendo africana Em 1956, o meu marido nido trabalhava
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Fig 4 — Mwasefu, colaborador de Marie-Louise

ainda comigo, tinha uma ocupag¢do totalmente diferente; sé
depois, entre 1978 e 1984, trabalhdmos juntos. Portanto eu toma-
va notas, recolhia informa¢des num pequeno gravador, e depois
Mwasefu traduzia-mas em Portugués porque, evidentemente, eu
ndo conheco a lingua 7shokwe Por exemplo, em 1984, 1egressei
a Angola porque gueria saber mais detalhes sobre os ritos de ini-
ciacdo facultativos dos homens, os Mungonge, que eu ja conhe-
cia desde 1956 E alguém, ao ouvi-lo falar-me de certas coisas,
disse imediatamente: «Mas nio se pode falar dissol» Mas ele
sabia muito bem que, se ndo me transmitisse tudo, pois bem,
estava acabado, esquecido! Os Ishokwe nio sio parvos e sabem
muito bem que a sua cultura estd a desaparecer.

Um dia, esse Mwasefu ficou doente com variola Fle era filho
de chefe, e nido tinha ido para o hospital porque mal 14 chegam
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sd0 automaticamente rapados, e evidentemente, ele nio quetia
de maneira nenhuma ser rapado Foi o Fontinha, que eu esti-
mava mas nio tinha propriamente um espirito cientifico, que me
deu a noticia e me propds it vé-lo Perguntei-lhe o que deveria
levar-lhe e ele respondeu-me «Café, aclcar, esse género de coi-
sas» A aldeia de Mwasefu ficava a 8 quiléometros de onde nos
estavamos, e ele costumava fazer os 16 quilémetros didrios a pé
Quando chegimos, encontramo-lo 4 porta de casa sentado num
biddo de gasolina E Fontinha disse-lhe: «Tu estds ai sentado em
cima de um biddo, ¢ a cadeira do teu pai estd no museur A
cadeita do chefe era simbolo do poder, por isso era como se ele
tivesse perdido o poder

Hoje em dia, & dramdtico Em 1994, por ocasido de <ishoa
capital da cultura», alguns jornalistas estrangeiros entrevistaram-
-me, € um deles perguntou-me o que pensava da situacio em
Angola; eu s¢ lhe respondi: «Quer fazer-me chorar? Isto em
1994, e agora é ainda mais desesperante

HGA — Como reagiram as pessodas d sua partida para Africa
sozinha, em 19567 Ndo causou problemas o facto de ser mulber,
branca, sozinha em Angola?

M-IB — Bem, realmente sim Nessa altura eu estava na
Universidade, fa tinha 40 anos, mas o reitor ndo queria deixar-me
partit porque tinha havido uma senhota qualquer que tinha sido
feita refém Entdo ditigi-me a0 embaixador em Bruxelas, que me
assegurou que ndo havia perigo nenhum em ir para Angola
Com efeito, tive de contar com o apoio do embaixador para pro-
var que ir para Angola nessa altura ndo era perigoso Mas tam-
bém ndo podemos esquecer que a nossa empresa de extraccio
de diamantes, a Diamang, era um estado dentro de outro estado,
com um corpo de policia prépiio e tudo. Mas, mesmo assim, em
1984, como o chefe de distrito era africano, tive de fazer um
acordo para ir a 40 quildmetios de onde estava, porque saia da
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tegifo; da zona administrativa Consegui essa permissio, mas
tive de it acompanhada por um jipe com militares armados de
metialhadoras Felizmente que os Tshokwe sio destemidos e nio
se acobardam facilmente. O velho chefe, que j4 me conhecia,
viu-nos chegar sem espanto, sentimo-nos os dois debaixo de
uma arvore, os militares com as suas metrathadotas debaixo de
outta, ¢ pudemos trabalhar calmamente Viu o meu artigo sobre
os Mungonge, ndo viu? Era justamente isso que eu queria escla-
tecet, potque tinha fotos antigas, e em 1956, quando 14 estive
pela primeira vez, ja ndo se realizavam esses ritos de iniciacdo 2
idade adulta hd mais de 40 anos Mwasefu ainda tinha assistido a
um, mas eram facultativos e deixaram de se fazer

HGA — Interessou-se desde sempre pelas questes da educacdo,
estudando estes rilos de passagem dos rapazes e das raparigas
Tshokwe O que é que nds, educadores europeus, podemos apren-
der com eles?

M-LB — Bom, hoje em dia. De facto, no adolescente a circun-
cisdo € ainda obrigatoria, mas agota € mais 1dpido O préprio
Mwasetu j4 mandou os filhos ao hospital porque afinal é mais
seguro, ndo ¢ ¢ Mas antigamente, na escola da selva, que podia
durar um ano ou dois, os rapazes aprendiam a ser homens, ou
seja, aprendiam por exemplo a construir uma casa, a cagar,
aprendiam os nomes de todas as plantas, sabiam os nomes de
todos os animais Mwasefu dizia: «Agora Agora, 0s novos so
sabem o que é uma bananeira pelos livros»

Aprendiam também a dancat, porque nos Tshokwe, aliis
Como em muitos outtos povos, fazer amor é como uma danca
Um dia assisti 2 uma festa folclorica, e havia uma rapatiga que
fazia uma danga do ventie extraordinirial E Mwasefu, que estava
ao meu lado, disse-me: «£ assim que nds fazemos amor
Portanto, aprendiam também a dancar, porque dancar é uma
maneira de dominar, de apetfeigoar o corpo. Himmelheber, que




EDUCAQEO

SOCIEDADE 5{ CUITURAS

me precedeu no estudo de alguns aspectos sobre os Ishokuwe,
mas no Congo Belga, dizia que eles eram por vezes verdadeiras
bailarinas, poique tinham gestos de extrema graciosidade Nio
lhe posso mostral, porque doei a minha biblioteca a Coimbra,
mas hd também essa escola da selva nos Yaka HA um livro com
duas fotos de dangarinos Yaka, ¢ ¢ totalmente difetente das dan-
cas que fazem os Tshokwe, tém uma posicio totalmente megalo-
manal Muitas dancas modernas inspitam-se em grande parte nes-
tes ritmos de Africa, € mesmo se eles perderam um pouco da sua
esséncia, essa graciosidade manteve-se. Alids, fui uma vez com
Olbrechts e a mulher a um teatro ver dangar uma companhia
liderada por uma americana. Era um grupo constituido pos bran-
cos, alguns mesticos e negros, e pude confirmar que, realmente,
o Negro tem uma leveza do corpo, uma flexibilidade, que o
Branco nio tem nem nunca terd B impossivel, porque o Branco
é mais rigido, mais hitto!

HGA — Talvez porgue o corpo é muiio mais livre, porque o
pensamento ndo domestica o corpo, como acontece nd Europa
Ha talvez uma maior harmonia entre o espirilo e o corpo, entre o
que se quer exprimir € o gue se exprime.

M-LB — Bom, os Ishokwe tém dancas verdadeiramente tradi-
cionais e proprias a cada bailarino. Viu certamente no meu livro
uma fotografia de Tshikungu, a mascara do chefe, a fazer um
sacrificio para apaziguar os espiritos dos seus ancestrais, que
provocam um mal sério, como uma epidemia, uma fome, etc
Faz entio um sacrificio, que agora € uma cabra, e esta mdscara €
completamente diferente das outras Mas ha mascaras especiticas
para a iniciacio dos rapazes que servem para fazer a ligacfo
entre 4 escola da selva e as aldeias Se os alimentos faltam, os
rapazes vio procurd-los nas aldeias, vio buscar o que as mulhe-
res Thes preparam, mas devem prevenir que estio a chegar para
nio serem vistos por elas. E hd também as miscaras de danca,
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que vio a Mukanda Exactamente porque sdo miscaras de
danca, toda a gente pode vé-las, ¢ cada uma (ha principalmente
duas: IShiongo ¢ a miscara feminina) ia de aldeia em aldeia,
usada por um filho de chefe, e em troca da influéncia benéfica
que trazia a zldeia, porque simbolizava o espitito da riqueza,
recebia presentes — era portanto uma espécie de tzibuto. E sem-
pre um homem que representa a mulher, que danga como uma
mulher, ¢ deve mostrar a graca dos modos e a riqueza ao dancar
Alids, lembro-me que uma vez Vaz Machado tirou umas fotogra-
fias @ mulher, Dora, e a mim, com um destes bailarinos, e ao
olhar para essas fotos dd a impressio de que somos trés mulhe-
tes que estdo a conversar, porque ele tem gestos elegantes,
quase femininos

HGA — Que balanco faz das suas actividades como antropé-
loga em Angola?

M-LB — Trabalhei em condigdes ideias SO assim se com-
preende que tenha recolhido tanta informacio em tio pouco
tempo — 5, 6 meses — mas eu tinha uma ajuda extraordinatia Por
exemplo, quando eu tirava fotografias e o rolo acabava, man-
dava-o revelar logo e a seguir, com Mwasefu, podia anotar o que
estava em cada fotografia E uma coisa que hoje em dia & impen-
sivel: hoje vamos a Africa e depois temos de it 2 Nova Iorque, a
Bruxelas ou a Iyon para as mandar tevelar Beneficiei, portanto,
de muitas facilidades

Mwasefu, no fim da minha estadia, disse-me: Foi um pouco
como se eu fosse um professor € a Marie-Louise a aluna» E &
verdade! Entdo, da dltima vez, em 1984, quando regressei para
estudar os Mungonge, fizemos um trabalho verdadeiramente
extraordinario, e no fim eu disse-lhe: «Mwasefu, creio que
mesmo assim tu também aprendeste muito comigor E ele res-
pondeu-me: Sim, mas sem mim ndo teria compreendido nada,
cu € que traduzial» Ele estava consciente do seu papel no meu
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trabalho. Prestou-me servigos importantes, porque e1a um aristo-
crata, um filho de chefe, & um notavel dos Tshokwe. Andava
como uma tartatuga, levantando os pés. Quando o conheci,
fiquei impressionada com o seu porte, tinha mais ou menos a
nossa altura, o que ndo é habitual nos IShokwe E o facto de eu
ter conseguido reconhecer o significado de todos os pequenos
objectos amontoados nos cestos do Museu do Dundo devo-o a
ele, porque me bastava ir ver o desenho Porque quando num
Museu preencho uma ficha com os dados informativos de um
determinado objecto, se ndo hi fotografias, tenho de fazer um
pequeno desenho para o reconhecer depois, nio &7 Isto € uma
influéncia europeia

Deve ter sem duvida recebido Trabalbos de Antropologia e
Ltnologia

Fig 5 — Fotografia de Marie-Louise (3 direita) com Pora € Antdnio Barros




‘EDU CA CA*O
SOCIEDADE &: CULTURAS

HGA — Sim, vem ld uma folo sua

M-1IB - Foi justamente Mwasefu que ma tirou; era 4 primeira
vez que ele utilizava uma maquina fotografica, mas eu tinha uma
Roleflex, com uma célula — nio uma célula incorporada, claro,
porque nessa altura ainda ndo havia, mas era uma maquina fan-
tastica, focava imediatamente, era muito mais fGcil

E a entrevista termina com a memétia que uma outra fotogra-
fia (cf fig 5) evoca, titada em 56, quando Matie-Louise estava so
no Dundo e se sentia acolhida e encorajada por Anténio de
Barros Machado, bidlogo, distinto chefe do Laboratério do
Museu do Dundo e neto de Bernardino Machado e, sobietudo,
por sua mulher, Dora, de quem lembra as conversas; 4 varanda
de sua casa, nas longas tardes africanas

Porto, Julho de 1999
Henrigque Gomes de Aratijo
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