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Resumo

Numa situagdo de aprendizagem no dmbito das artes do especticulo e,
particularmente, na formagio de actores e actrizes, é quesito essencial a
construgao, por parte do aluno/formando, de uma interpretagio propria e
irrepetivel da personagem que interpreta. E esta circunstincia, por sua vez,
que impde ac professorfformador um mode de trabalho que, embora
assente numa planificagdo prévia, a esta ndo se possa circunscrever; em
definitivo, a mais exaustiva aprendizagem pressupde uma explicitagio da
apropriagdo efectuada pelo aluno/formande em termos e moldes que o
professor/fformador nac pode prever, o que favorece a instalagio de uma
maior relagdo de simetria no processo de aprendizagem, isto €, uma maior
relevincia da aprendizagem no acto da sua produgio e, implicitamente, um
maior compromisso e investimento na dimensao relacional do acto de
aprendizagem.

E, por outro lado, a circunstincia de o individuo em formagio nio ter
apenas um projecto (ao qual o saber do professor/formador poderia trazer
um complemento, estabelecendo-se uma relagio de circularidade no
processo de aprendizagem), mas deter, sobretudo, a propriedade sobre o
seu objecto, inscrevendo-a num contexte formative fortemente
determinado pelo campo profissional, que parece potenciar ao processo de
aprendizagem wuma dimensio de maior significagio, a qual parece
determinar, por seu lado, uma construgio identitiria socialmente bem
delineada.

Introducgio

A reflexio que aqui desenvolvemos toma por testemunho um
trabalho de observagio efectuado no dmbito da tese de doutoramento, no

contexto de uma escola profissional artistica e, particularmente, no curso de
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Interpretagao, curso de nivel 3 (equivaléncia ao ensino secundirio) de
formagio de futuros actores e actrizes.

Embora se identifiquem modalidades de sessdes de formagio
diversificadas em termos da organizagio do espago e do trabalho escolar ai
efectuado = da comum aula em sala, ao trabalho em sala de ensaio, ao
trabalho de palco - a transicio da planificagio (trabalho do formador?) i
acgio (trabalho do formando, mas igualmente do formador) & mediada por
um conjunte de “acontecimentos”, entendidos enquanto situagoes de
formagdo, nas quais sio activamente accionados processos cognir,ivos’ por
parte dos formandos (isto é, expressando mundos de significacio).

E mobilizando, a titulo exemplificativo, o modo de encarar a
ocorréncia do “erro” na formagao, partindo de exemplos vivenciados e
presenciados no acto de aprendizagem, que se afigura possivel interpretar
uma interacgio no processo formativo em grande medida determinada pelos
proprios destinatarios da formagio.

Exploramos aqui uma interpretagio da cumplicidade susceptivel de
existir entre a aprendizagem e o desenvolvimento dos sujeitos em formacio,
mobilizando o conceito de Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP) de
VIGOTSKI, entendido enquantc “area de dissondncia cognitiva que
corresponde ao potencial do aprendiz” (FINO, 2001), cujo processo de
internalizagdo (reconstrugio interna de operagdes externas) parece

potenciado pelo dominio e desenvolvimento da linguagem corporal: quando,

h

? . Nio desprestigiando a carga st iva da terminologia escolar “professor,
aluno”, adoptaremos daqui em diante as expressdes “formador” e “formando”,
principalmente por situarmos esta pesquisa no contexto de uma escela profissional.
Nio confundimos esta terminologia com a significagio porventura mais instrumental
da “formagio profissional”, respeitamos apenas a terminclogia que parece

privilegiada no proprio contexto da escola.

¥ - De acordo com o modelo proposto por Bellack, posteriormente desenvolvido

por Lundgren e Gustaffson (in PEDRO, 1982; CASTRO, 1991).

com efeito, se media a actividade humana por meio de ferramentas,
ferramentas essas cuja fungio “é servir como condutor da influéncia humana
no objecto da actividade, sendo externamente orientada e devendo levar a
mudangas nesse objecto” (id.), e, por outro lado, se considera que o objecto
é aqui o proprio sujeito em formagdo, parece credivel um forte
compromisso entre o processo de aprendizagem, por um lado, e o processo

de desenvelvimento do sujeito, por outro.

I. Os *“acontecimentos” enquanto actos formativos

Os “acontecimentos” que enquadramos neste modelo decorrem
de varias circunstincias e, desde logo, do seu diferente grau de
previsibilidade no processo formativo. Recorremos ao comentirio de um
professor, em contexto de actividade de “projecto™ para definir esta nogio
de “acontecimento”. Decorre um exercicio com varas, exercicio que, num
momento inicial é individual, procurando-se “uma espécie de fusio entre o

Nosso corpo e a vara como sua continuidade™

; num segundo momento, os
alunos devem trabalhar a dois, “visando apenas perceber o peso da vara e a
correspondente energia necessaria para a deslocar”. O formador di
seguidamente uma instrugdo — “dev(er)em centrar a atengao, mais do que na
emissdo, na ideia de recepgdo da vara”. Percebe-se o funcionamento da vara,
nesta fase, “como um simulacro de comunicacdo, ou seja, quanto mais

harmonioso for o jogo, maior é a «minha» aprendizagem sobre o outro”.

4 - Actividade que se realiza duas vezes por ano lectivo, durante a qual sio
interrompidas as restantes actividades lectivas, e que culmina na apresentagio publica
de um especticulo.

5 - Os excertos (em itilico) aqui apropriados sio extraidos dos registos de
abservagio efectuados.
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Sugere o formador que vio variando o espago, a distincia, “na medida em
que tal permite criar situagdes diferentes ao nivel da comunicagio™.

“ A vara cair ndo é um erro, € um acontecimenton [diz o prof], ou
seja, € ainda comunicagio”. Por causa disso, “torna-se necessirio recuperar
a vara de um modo que evidencie a sua reintroducdo, como se de
reintroducio da comunicagio se tratasse”. O conceito de “acontecimento”
poderia aqui ser descrito, segundo as palavras de SCHUTZ (2000: 68),
como o conceito de “atribuir significado a um acto”, acto entendido como
parte constituinte da nogdo mais genérica de acgio. SCHUTZ distingue
assim, na nogdo de acgdo, o que ela significa enquanto «acte ja constituido,
considerado como uma unidade ja completa, um produto terminado, uma
Objectividaden e o que ela significa enquanto «acgdo no préprio curso da
sua constitui¢io e, como tal, um fluxo, uma sequéncia em curso de eventos,
um processo de produgio de algo, uma realizagion (id). Podemos assim
diferenciar contelidos significativos jd constituidos (actum) de conteddos
significativos ainda em processo de constituicdo (actio) e, se é verdade que
todo o acto pressupde uma acgio que lhe di origem, ao ser «sempre algo
realizado, pode ser considerado independentemente do sujeito que actua e
das suas vivéncias». Em contraste, «a acgao constitui uma série de vivéncias
que se formam na consciéncia concreta e individual de algum actor, seja eu
mesmo ou outron (id: 69). Assim, «toda a acgio ocorre no tempo ou, mais
precisamente, na consciéncia temporal interna, (..) € uma realizagio
imanente a duragio. O acto, em contrapartida, é o cumprido que
transcende a duragion (id: ibid.).

Pegamos nesta metafora do processo comunicacional,
intencionalizada pelo formador em contexto formative (com um grau de
previsibilidade elevade) para identificar aquilo que SCHUTZ estabelece
como um “acto de reflexido”, o qual se distingue da simples apreensio dos

fenémenos dentro da “corrente de duragio pura” pela possibilidade de viver

fora dessa corrente (ou ainda, a reflexio como o virar-se contra a corrente,
que é a prépria consciéncia da corrente de duragio); «as vivéncias que se
constituiram como fases dentro do fluxe da duragdo tornam-se agora
objecto de atengio come vivéncias constituidasy (id: 81). E a percepgio,
mediada por este exercicio, de que, & apenas quando eu consigo perceber o
significado de um acontecimento imprevisivel enquanto significative no acto
de comunicagio, que me permite transcender o nivel dos acontecimentos
enquante meramente estruturados pela sua duragio no tempo: «sé pode
chamar-se significativa a uma vivéncia passada, o que quer dizer, que estd
presente a uma leitura retrospectiva como ja terminada e subtraida ao
deviry (id: 82).

O “acontecimento” como conceito que pontua esta transicio de
uma aprendizagem aparentemente desenvolvimental —a partir do trio
sucessao, repeticio e complexificagdo (mais inscrita num modelo de
formagio-desenvelvimento®) — para uma aprendizagem critica (mais inscrita
num modelo de formacéo—Iibermcﬁcfreestruturacio’} reforga a importincia
da atribuicio de significado como integrante e constitutiva do proprio
processo de aprender: «s6 o ji vivenciado & significativo, nio o que esti
sendo vivenciado. Com efeito, o significade € meramente uma operagao de
intencionalidade a qual, nao obstante, sé se torna visivel mediante um olhar
reflexivon (SCHUTZ: ibid). Esta abordagem parece complementada por uma
outra, desenvolvida por ROCHEX com base nos trabalhos de LEONTIEY e
VYGOTSKI, a qual distingue significagdes sociais de sentidos pessoais: «A
significagio é a forma ideal, espiritual da cristalizagio da experiéncia e da
pratica social da humanidade. (...} As significagdes pertencem, antes do mais,

aoc munde dos fendmenos objectivamente historicos» (1995: p. 38). Por

& - Cf. Pierre TAP, 19%96.

T-ld.
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outro lado, «o facto propriamente psicologico {...), € que eu me aproprie ou
ndo, que eu assimile ou nio uma significagio dada, em que grau eu a assimilo
e também no que ela se converte para mim, para a minha personalidade;
este Ultimo elemento depende do sentido subjectivo, pessoal que esta
significacio tem para mim» (LEONTIEV, cit. in ROCHEX, id: 39).

O “acontecimento”, no processo de aprendizagem, pode ou nio
ser intencionalizado (dai © seu maior ou menor grau de previsibilidade), mas
& apenas quando ele & “filtrado” pelo sentido subjectivo que o sujeito em
aprendizagem lhe atribui que o mesmo se converte em acto significativo no
processo de aprendizagem.

SCHUTZ articula ainda o conceito de acgio com o conceito de
projecto para concluir que, «a acgio é a execugio de um acto projectadon
(2000: 90), isto &, acgdo que integra o acto significado (o “acontecimento™)
na sua projecgdo, num future significative para o sujeito.

Esta breve conceptualizagio em torno da nogio de
“acontecimento” permite-nos, ao identifici-la com a ocorréncia de um
modo de aprendizagem desenvolvimental, distancid-la de um modo de
aprendizagem critica, sobretudo por intermédio do conceito de projecgio,
isto &, pela internalizagio® dos actos significativos no préprio projecto dos
sujeitos em processo de aprendizagem. E o recurso a estes dois modelos de
anilise das praticas de aprendizagem presenciadas nao pode, ele proprio, ser

entendido como meramente ocasional, ele decorre de especificidades

& - Apropriamos aqui o significado que é atribuido & expressio no contexto
psicanalitico, por pér em evidéncia a incidéncia do processo em relacdes:
internalizagio ou interiorizagic (o primeiro vocibulo mais frequente na lingua
inglesa, o segundo mais frequente na lingua francesa, mas tomades come sinonimes)
enquanto “processo pelo qual certas relagdes inter-subjectivas sio transformadas em
relagdes intra-subjectivas (interiorizagio de um conflito, de uma interdigio, etc.)”
(LAPLANCHE e PONTALIS, 1985). E esta igualmente a significagio atribuida ao
conceito por parte de VIGOTSKI, como antes verificamos.

identificadas que distinguem essas praticas de acordo com os conteiidos que
as sustentam. Ao apropriarmos um modelo de anilise da construgio
identitaria na adolescéncia (seja em torno das nogdes de desenvolvimento,
de transi¢io ou de crise) para a anilise de sessdes de formagio dirigidas a
esta faixa etaria, nio podemos deixar de reconhecer implicitamente a esta
opgaoc a relevincia de que se reveste o trabalho escolar destes jovens, neste
contexto especifico de aprendizagem, sob o ponto de vista do seu proprio
processo de formagio, como profissionais mas sobretudo como sujeitos e
cidadios. E a anilise que ji o vem evidenciando, € uma presenga
temperalmente significativa no contexto da escola — dentro como fora do
espago das aulas — que parece fundamenta-lo.

Sobre o modelo de anilise, é o préprio Pierre TAP que entende (o
que corroboramos) a simultaneidade destas diferentes nogdes: «(d)e facto,
o desenvolvimento engloba, na minha opinido, estas diferentes
caracteristicas. Integra ao mesmo tempo o sincronico e o diacronico, a
mudanga lenta e a mudanga brusca, a crise, o nivel ou a estagnagion (1996:
68). Com efeito, quando sobrepomos o segundo modelo (aprendizagem
critica) ao primeiro (aprendizagem desenvolvimental), admitimos justamente,
em determinadas situagoes de formagao, a sua co-ocorréncia. E é através de
uma andlise de alguns casos que nos propomos agora dar conta das
situagdes enquadradas pelo modelo de aprendizagem critica.

Em primeiro lugar, importa distinguir duas modalidades de
interacgio, designadamente entre formador e formando e entre formandos.
No primeiro caso, a ocorréncia de “acontecimentos” pode ser
intencionalizada e, ainda que nao seja, & do registo de uma articulagao entre
o formando e o formador - é o “acontecimento” que é, simultaneamente, a
procura de confirmagio da compreensio; no segunde caso, e numa relagio
de maior equilibrio interpares, a estruturagio do “acontecimento” nio

procura tanto o sentido da confirmagao, mas sobretudo o sentido de uma
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construgio de sentido partilhada (que pode, ela propria explorar sintonias
ou divergéncias entre os formandos). Recorre, quer a um discurso
argumentativo, quer a um discurso contundente (o discurso da “minha”
verdade, que vale por ser a minha verdade, mas que tem dificuldade em se
articular com o discurso dos outros). Caracterizariamos estas duas
modalidades segundo um grau de previsibilidade elevado (seja porque define
estratégias do formador no processo de aprendizagem, seja porque define
comportamentos dos formandos, determinantes do seu modo de estar no
processo de aprendizagem), e mobilizaremos aqui um exemplo do primeiro
caso,

Em segundo lugar, considerariamos ainda situagdes cujo caracter de
maior espontaneidade mais se aproximaria do conceito de “acontecimento”
tal como o estruturamos, em grande medida determinado por um grande
grau de imprevisibilidade mas, por essa mesma razio, restituinde mais
cabalmente a capacidade de atribuir significado a um acto. Mobilizaremos
igualmente um exemplo deste segundo caso, acreditando na capacidade
ilustrativa destas duas situagdes para descrever os modos de construgio do

saber escolar.

“Acontecimentos’ induzidos pela estratégia do formador

Pese embora o elevado grau de previsibilidade presente na
ocorréncia de acontecimentos induzidos pelo formador, tal nac parece
verificar-se de um modo tio evidente, quer para as sessdes da disciplina de
Interpretagao da componente artistica, quer para as sessoes da componente
de “projecto”. Estd aqui presente a arte de representar, representar no
sentido de interpretar e o protagonisme do formador decorre desse
mesmo processo de interpretagio do formando, constroi-se sobre a propria

construgio que o formando vai fazendo pela sua interpretagao e encarnagio

da personagem. Mediante um pedido de interpretagio de algumas
personagens de uma corte do séc. Xlll ou XIV e, face ao desempenho dos
formandos, o formador dird, comentando «o ar de seriedade com que
encaram o desafio: hd medo de ousar, levar para uma zona que nio precisa
de ser caricatural, mas que pode ser amplificada». O exercicio pareceria
visar ou ter como «finalidade central confrontar os alunos com estas suas
limitagoes, que nio sio limitages das pessoas, mas da sua atitude». Ja numa
das (ltimas sessdes desta actividade de “projecto”, o formador lembrara aos
formandos que, «crescer & crescer tecnicamente, € dominar tecnicamente
aquilo que ja se adquiriu, ndc € algo que vem la do divino, qualquer
inspiragdo superior».

Mesmo relativamente ao desempenho dos formandos de Realizagio
Técnica e de Realizacio Plastica’, em situacio de “projecto”, o trabalho do
formador estrutura-se sobre as suas propostas. Face as propostas de
cenarios adiantados pelos formandos de Plastica, a titulo de exemplo, o
formador dira: «a relagio com os objectos ainda é pensa-los enquanto eles
proprios, uma espécie de realismo formal». Dar o salto para o palco é
assegurar «a transformagio dos proprios objectos como algo sugestive. Mais
uma ideia de sugerir as coisas, mais do que um bergo, uma taberna, objectos
concretosy. Noutro momento e com os formandos de Interpretagio, esta
ideia de “sugestio” reaparece a partir do trabalho do actor, entendido
como leitura do trabalho do espectador: «a ilusdo criada no palco tem
sempre de ser pensada em termos daquilo que estd o espectador a pensar
(ou seja, para que a sua interpretacio seja clara, nio deixe margem para

grandes dividas)».

% . Estes dois curses decorrem igualmente nesta escola. A sua andlise serd aqui
mobilizada sobretude de forma a acentuar as especificidades que parecem
caracterizar o curso de formacio de actores/actrizes.
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O trabalho do formador nestas situagoes &, apesar de tudo
marcado por alguma imprevisibilidade, «um trabalho em que a planificagio
prévia nic pode ser absoluta, em virtude de haver situagdes cuja solugio
optima s6 é encontrada no proprio momento da sua realizagion. Nio se
trata, no entanto, de espontaneidade, trata-se de nio poder prever o
desempenho dos fermandos, trata-se de admitir poder construir uma
encenagio em situagio, de acordo e em virtude dos proprios
formandos/actores presentes. Neste sentido, e nestes contextos
disciplinares, «o trabalho escolar ou o seu resultado é permanentemente
aferido, permanentemente confrontade com a sua operacionalizagio no
contexto de trabalho». Por outro lado, é contingente a planificagio do
formador porque, «a partida, a construgao da interpretagio nunca é uma
“pauta” clara e descritiva para ser executada, € sempre um espago de
interpretagio dos alunosp. Como o formador procurou elucidar, «é,
relativamente aquela representagio que € um acto quase espontineo, que
esta representagio € um acto pensado, construido (a ideia segundo a qual a
improvisagio € um trabalho com sentido)». Explorando aqui aquilo que
GOFFMAM (2003: 39) identifica como “o dilema expressio versus acgio”,
para os formandos de Interpretagio tratar-se-ia, contrariamente ac mero
exercicio da representagio enquanto acto espontineo, de conciliar “tempo
e talento para desempenhar bem uma tarefa” com “tempo para mostrar que
estio representando bem”.

No trabalhe de interpretagao, o texto adquire um papel especial.
Para os formandos de Interpretagio o texto é “texto-contelido”, mas é
igualmente e sobretudo, “texto-personagem”; é a importancia de «dar carga
as palavras, nio passar por elas como se fossem apenas sucessdes de letras.
As palavras sao conceitos». E, por outro lado, a importincia de demarcagio
de dois momentos fortes, como dird o formador: «o primeiro, entender ou

compreender o texto, o segundo “encend-lo”, o que se reflecte sobre o

modo de o dizer, as suas diferentes intensidades». A figura do “texto-
personagem” & do dominio da construgio da sua interpretagio, bem como
do dizé-lo; «o trabalhe de memerizagio dos textos nio & suficiente; nos
versos, a pontuagio assume uma importincia acrescida. () E importante
distinguir zona activa e zona passiva dos textos (sob o ponto de vista da sua
entoagao)».

Quanto ao modo de trabalho, ha um processo de progressiva
complexidade, «trata-se de ir desenvolvendo um exercicio para integragio
de outros», visando assegurar o confronto dos formandos com as suas
proprias percepgbes em torno da sua execugac: «A aluna comega a ler,
parece nervosa. O prof sugere que a aluna conte a histéria da carochinha,
uma historia que conhega. O tom da aluna é invariavelmente diferente.
Quando ela comega a ganhar um tom de conto, o prof pede-lhe para voltar
ao texton. Num outro exemplo, esta complexidade é ilustrada pelo
processo inverso, isto €, a sua decomposigio: «O prof introduz um
exercicio de bolas, o que dificulta aparentemente a articulagdo do texto, se
bem que o objectivo seja exactamente o contrario: aliviar a carga do texto,
fazé-lo sair de um modo mais natural. E pelo efeito dos alunos se
concentrarem nas bolas que se procura tornar mais fluente a articulagao dos
textos. Depois de fazer o exercicio com as bolas, o prof tira-lhes as bolas,
olham para a frente: é estritamente um exercicio de entoagdo, frente ao
publice, no qual se procura apenas trabalhar a voz, independentemente da
encenagion.

Por  dltime, poderiamos constatar um  conjunto  de
“acontecimentos” de natureza mais estrutural, se considerarmos que, ao ser

wil

a primeira actividade de “projecto™" para estes formandos, importa

introduzir caracteristicas que a distinguem da restante actividade lectiva:

10.. Nesta fase, os formandos estio no inicio do 2° periodo do | ano lectivo.
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- é o caso do momento de transicio, ao longo do projecto, da sala
de aula para o palco: «A transicio para o palco é como que, de alguma
maneira, uma transigio para o espago onde as coisas acontecerio “a séria”.
Nesse sentido, o objectivo perseguido pelo prof é mesmo que os alunos
sintam esse impacto, quer sob o ponto de vista de certos habitos de
trabalho, quer sob o ponto de vista da ideia de que, acabou agora o tempo
da brincadeira. E nio ha divida que o palco cria uma impressio diferente,
impée de alguma maneira um outro respeito. Tem algo de magicon;

- & ainda o caso do simbolismo que esta associado ao exercicio de
aquecimento, anterior a todas as situagoes de trabalho no palco: «Repete-se
o ritual do aquecimento — uma primeira parte mais acelerada, na qual o
sentido da circulagdo determinada é o sentido da procura de um objectivo,
e uma segunda parte mais calma que procura, por intermédio de um
conjunto de exercicios de concentragio e relaxe predispor os alunos para o
trabalho que se segue. Sdo de algum modo momentos que pretendem
proporcionar uma focalizagio sobre o trabalho que aqui viao desenvolver,
efectuando uma ruptura com aquilo que ficou la forax;

- & por ultimo, a definigio de distintos papéis assumidos pelo
formador, a marcar os tempos do processa de trabalho de “projecto” (e a
sua expressio sobre o trabalho dos formandos): «O nivel de exigéncia &
agora diferente, mas é sobretudo diferente o trabalhe do prof; talvez nio
fizesse sentido tratd-lo agora como prof, mas mais como encemadorx.
Estamos em trabalho de palco, a postura dos formandos é, ela propria,
agora muito diferente, mais centrada sobre os seus protagonismos
especificos: «E agora, no principio da tarde, que o prof anuncia aquilo que os
alunos vio fazer. Este momento é muito importante para eles, eles estio
sentados no palco ouvinde muito atentamente porque se trata de aproveitar
o fim-de-semana para trabalhar os textos». E ji numa das sessées finais do

“projecto” gque o encenador recupera a sua “pele” de formador: «(...) o prof

juntou os alunos, efectuande uma ‘“prelecgdo” respeitante ao seu
desempenho no ensaio de ontem (...). “Ja podem pér para tras das costas o
«pdnico do palcon, mas a pior coisa que pode acontecer é relaxarem agora”.
Esta prelecgio é claramente pedagogica, do foro do formador e é, sob o
ponto de vista da interac¢do prof-alunos, muito importante para reforgar os

seus desempenhosy.

“Acontecimentos” de caricter espontineo

O conjunte de “acontecimentos” no processo formativo que aqui
elencamos decorrem, na maioria dos casos, do posicionamento dos
formandos na situagic de formagio, quer enfatizando dimensdes do “oficio
do aluno™ (mais congruentes com uma disciplina escolar, com o comportar-
se de acordo com aquile que o formando acredita que dele se espera), quer
na procura de construgio de um estatuto diferenciado (e, neste caso, muito
determinado pela procura de uma “essencialidade” distintiva no proéprio
processo de interpretagio, no que aos formandos do curso assim designado
diz respeito). E aqui que parece adquirir alguma propriedade a nogio
estruturadora do processo de aprendizagem em torno de um “saber a
construir” como concomitincia entre o estatuto de “aprendiz” e o estatuto
de profissional: no caso das situagdes de “projecto”, sio os formandos que
parecem orientar-se para um desempenho mais de acordo com o que
créem oficiado (e sio, simultaneamente, os formadores que mais exercem o
esforco de quebrar essa relagac); no caso das restantes sessoes, oS
formandos parecem tender para uma afirmacdo da sua condi¢io de sujeitos,
jovens, cidadaos, mais do que para a de “alunos” e parece haver, por parte
dos formadores, uma adaptabilidade a esta opgio dos formandos. O
comentirio, a este titulo, produzido por uma formadora parece revelador
desta duplicidade de papéis: «(d)izia-me ha pouco a prof em conversa

comige ter por vezes a sensagdo, quando trabalha aqui na escola de lhe
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parecer estar a dar aulas a alunos universitarios, comentario curioso quando
se associam aqui, por um lado, um comportamento disciplinado, correcto,
participative por parte dos alunos e, por outro, uma autonomia e sentido de
responsabilidade acrescidos no processo de aprendizagem». E ainda esta
duplicidade de papéis que parece sintetizar uma caracteriza¢io deste nivel
de ensino (o secundario) neste sub-sistema (o profissional): «(a) primeira
dimensic reflectiria, de algum modo, componentes do “estar” na
aprendizagem aparentemente enfatizadas em niveis de ensino mais baixos, a
segunda dimensdo reflectiria, por seu lado, componentes do “ser” na
aprendizagem aparentemente enfatizadas em niveis de ensino mais altos».
Seguindo a estrutura de andlise que vimos explorando, isto €,
separando sessoes das componentes artistica e de “projecto”, por um lado,
sessdes das componentes sociocultural e cientifica, por outro, encontramos
para as primeiras comportamentos que acusam uma procura de rotinizagao
dos processos. E assim com o exercicio de agquecimento — perante uma
prestagio tendente a superficializar a intengio do exercicio, dira o
formador, «"ndo desenhem, trabalhem organicamente™» -, é assim porque a
relagio dos formandos com a aprendizagem reforga um sentido de
rotinizagio como antes denuncidmos — perante uma explicagdo do formador
sobre a curva tonal e a sua importincia como modo de melhor chegar ao
ouvido do espectador, «(o)s alunos parecem perceber a explicagio, mas nio
me apercebi que algum entre eles o registasse por escrito. Caracteriza o seu
trabalho uma aproximagao do saber muito mais pelo exercicio repetitivo do
que pela apreensio tedricas; é assim ainda por causa da postura face is
dificuldades suscitadas pelos exercicios — quando em determinada situagio
uma formanda o denuncia, «o prof lembra-lhe que estamos aqui nio para
identificar dificuldades, mas sim solugdes, possibilidades» - ou por causa da
postura desculpabilizante em torno do papel do formador - «”(e)stou

sempre a ver os erros que cometa”, diz o prof quande uma aluna |he diz

que o prof lhe tinha dito para fazer de outro modo. “Eu aprendo com o
erro”». E, no entanto, um trabalho (como antes referimos) exposto a uma
avaliagio permanente, caracteristica que nao deixara, porventura de explicar
alguns destes comportamentos - «(o) momento de exposi¢io do aluno,
quando é chamado a representar, € sempre um momento de tensio» - nio
intencionalizados necessariamente pelo formador, mas resultantes do
conteldo do proprio trabalho - «(..) esta situacio de exposicio do aluno
nao visa, por parte do prof, a sua “humilhagac”, antes fazé-lo interiorizar o
sentido do texto por forma a senti-lo quando o interpretary.

E inquestionavel a percepgio de alguma violéncia'' no acto de
representar, violéncia no sentido do contrariar a reacgio mais espontinea
(aquela que parece melhor definir o formando no seu papel oficiado) para
ascender a uma representagic que elabore a consciéncia de si.
STANISLAVSKI (2004: 51-52) coloca bem esta questio quando interroga,
“(p)ara que nos transformarmos noutra personagem quande ela nos torna
menos atraentes do que na vida real? O caso é que vocé de facto gosta mais
de vocé no papel do que do papel em vocé”. E a dualidade de papéis que s6
parece acessivel quando, “(...) enquanto representava, eu sentia um prazer
imenso em acompanhar a minha transformagao. De facto era o meu proprio
observador (..). Dividi-me, por assim dizer, em duas personalidades. Uma
permanecia actor, a outra, era um observador” (id: 48). Quande o formando
efectua esta transicdo, ele consegue simultaneamente acentuar uma
diferente relagio com o formador — e, mais do gue este, solicitando o
encenador — e, por essa via, uma relagio diferente com o seu proprio
trabalho: «(n)o desenrolar da cena, é o propric aluno que vai propondo

alguma interpretagio do papel, ndo se limitando a reproduzir aquilo que o

Il - O constrangimento fisico ou moral que possa ser aqui externamente accionade
ndo &, em si, o acto violento; violenta é a interiorizagio, pelo sujeito aprendiz, de um
acto que nio foi projectado.
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prof lhe diz para fazer. Por outro lado, ha todo um trabalho de criatividade
que é deixado em aberto ao(s) aluno(s) (do género, "o teu trabalho de mios
vai ser central: as tuas mios tém que representar frio” — relagio com o
conte(ido do papel». Aqui, o formando nio é um mero intérprete, ele co-
constroi a encenagio das suas cenas com o formador-encenador e, porque
acentua a simetria da relagdo, nao so enfatiza a importincia da dimensio
relacional na aprendizagem como enfatiza nesta, mais do que uma
hierarquizagdo uma complementaridade: «(flaz-se um intervalo e, la fora,
uma aluna falava com um colega comentando que ndo era justo ele [o prof]
ndo ter ainda definido aquile que ia fazer, porque precisa de tempo para
decorar os textos. Nisto, o prof apareceu e foi interessante constatar que a
conversa entre eles nio parous.

No que se refere a segunda tipologia de sessdes analisadas — das
componentes sociocultural e cientifica, sessoes que decorrem, regra geral,
numa situagdo tradicional de sala de aula — dois tipos de “acontecimentos”
parecem destacar-se pela sua importante ocorréncia, designadamente um
primeiro de natureza relacional - comprometido com um clima de
informalidade que parece favorecer a relagio de aprendizagem - e um
segundo de natureza conteudistica — comprometido com a mobilizacao de
outros saberes (uma procura efectuada pelos formandos) e com a
articulagdo de saberes formais, disciplinares com saberes de outros campos
disciplinares ou de outros contextos de aprendizagem.

Quando caracterizamos o clima de aula, convém referir aquilo que
o circunscreve, desde logo nio esquecendo estarmos numa escola artistica;
«(o) ambiente é um ambiente distendido, & frequente ouvirem-se algumas
cantorias — estes alunos estio frequentemente ou a cantar ou a reproduzir
alguma espécie de encenagio (..)». Falamos de turmas com um maximo de
20 formandos, salas de pequenas dimensdes nas quais a propria disposicio

do mobilidrio favorece uma proximidade e uma coloquialidade grandes, a

auséncia de “toques” de entrada e de saida — a gestdo do tempo ¢ efectuada
por todos os participantes — falamos da auséncia de uma designagio comum
do corpo docente (ndo existe a expressio “professor” ou, mais comumente
no ensino bdsico e secunddrio, a expressic “stor”) em favor de um
tratamento pelo nome proprio e, nio raras vezes, na segunda pessoa do
singular. Esta informalidade parece suscitada pelos formandos - «(n)do se
percebe a atitude de receio, de procurar passar despercebido por parte dos
alunos, pelo contririo percebe-se um a-vontade na participagio» - mas bem
aceite pelos proprios formadores: «"Outros meninos!, o que & que quer
dizer para ti!", a prof alterna expressdes de ternura no tratamento dos
alunos, para além do uso do nome proprios. E, por outro lado, um clima de
informalidade que combina sociabilidades com trabalho - (o) Piolho anda
chunga, tem muitos universitarios”, comentam dois alunos de Técnica entre
si. Vao trocando conversas, comentdrios entre si sobre o fim-de-semana, e
alternando o seu trabalho de pesquisa. (...) A toada de boa disposicio anima
os alunos, que vio assim mesclando o trabalho com momentos de alguma
distensdo e informalidade» - que explica a importincia relativa do intervalo
no quotidiano escolar destes formandos: «(o) clima de informalidade
permite que os alunos circulem, organizem o seu tempo sem grandes
pressoes, de facto & como um aluno me disse em entrevista, € no préprio
tempo das aulas que eles tém um clima propicio, de tal maneira que o
intervalo ndo aparece aqui como uma necessidade imperativa (o quebrar
uma pressio), mas mais como uma paragem para tomar um café, fumar um
cigarro, ..». As expressoes de ternura e proximidade ndo se dio apenas no
sentido formador-formandos, mas também no sentide inverso: «"Mais
professorzinha, o que é que quer que eu escreva, que eu estou langado!” O
clima de informalidade € também proporcionado pelas relagdes que estes

profs mantém com os alunos, relagdes de grande proximidade».
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No que se refere a mobilizagio dos saberes e, admitindo até, numa
perspectiva muito tradicional, configurar a aprendizagem centralmente um
papel de transmissac de saberes, as sessoes destas disciplinas (mais
transversais a todo o sistema de ensino) poderiam evidencid-lo,
contrastando com as disciplinas mais especificas a estas formagdes. No
entanto, tal nio parece verificar-se comeo nao parecem os formandos
limitar-se aquilo que sido orientagoes da docéncia: «(h)a uma interrupcio,
uma quebra, aproveitando a prof para perguntar acs alunos o que estio
actualmente a ler. Todos os alunos estdo a ler alguma coisa»; «(a) aluna que
coloca questoes tem a sua frente um livre (que ndo € um livre da disciplina),
revelando uma curiosidade em pesquisar o que esta para além daquilo que &
do dominic do obrigatérion. Parece prevalecer, por outro lado, uma
curiosidade auténtica face ao conhecimento (a qual parece explicar uma
postura de “familiaridade” e desinibigio com o saber - «(q)uando, lende o
texto, a prof enderega questdes aos alunos, de uma maneira geral os alunos
respondem nio receando o eventualmente errarem. A participacio € mais
relevante, aparentemente, para o sentido da aprendizagem do que para o
dizer a resposta “certa”»), que nio se circunscreve aquilo que é transmitido
pele formador, mas que busca no contexto do dito implicages, ligagdes,
articulagdes que nio estio I clarificadas: «(u)m aluno pergunta se é possivel,
ainda neste contexto, falar sobre Israel e a Palestina, ao que o prof acede.
Nio deixam de ser abordados os conteldos que estavam previstos, mas
“chega-se 13" por caminhos que sdo sugeridos pelos proprios alunos. (...)
Mais uma vez, os movimentos da juventude acabam por resvalar para
dominios proximos dos alunos — a musica e, nesta particular, o jazz — e por
eles sugeridosy; «"Qual é o contexto social de Pessoa?”, pergunta colocada
por um aluno. Os alunos ndo se restringem a colocar questdes directamente
decorrentes do trabalho sugerido pela prof, levantam questes pertinentes

nao directamente relacionadas, mas igualmente pertinentes.

2. “Si” enquanto objecto de aprendizagem

Uma breve incursio em torno do objecto de aprendizagem dos
cursos ministrados na Escola permitir-nos-i melhor compreender a
articulagio, susceptivel de ser efectuada, entre o objecto que determina a
especificidade das formagdes e a determinacio desse mesmo objecto sobre
as construgbes identitirias efectuadas pelos jovens objecto dessa mesma
aprendizagem. O que acreditamos € que, pese embora a existéncia de um
referencial institucional comum, a tipificagic de percursos formativos
distintos — distintos na sua génese, no seu objecto -, bem como as distintas
condicionantes de profissionalidade — a posteriori, embora retratadas no
percurso formative — tendem a explicitar trajectérias de construgio
identitaria “marcadas”, a montante como a jusante, por determinagoes

inscritas nos referidos contextos.

Objecto “Si”: estrutura de plausibilidade e ressocializagdo

A designagio objecto “Si" constroi-se a partir da formagio dos
actores/actrizes, do curso de Interpretagio. Acentuando aqui a relevincia
do contexto profissionalizante na fermagio dos jovens, o seu objecto de
formagdo transcende a mobilizagio de uma relagio cognigio-acgdo, que é
um processo de interioridade-exteriorizagdo, mas que se efectua sobre
realidades exteriores i realidade do sujeito, para se definir por uma relagio
cognigac-acgdo sobre si proprio, que @ um processo de interioridade-
exteriorizagiolinterioriza¢io, que se efectua sobre a realidade interior do
sujeito, projectada sobre a realidade exterior. O “Si" do objecto pode
profissionalmente assumir-se enquanto agir dramatlrgico (GOFFMAN,

2003; HABERMAS, 2001) — as rotinas também existem no trabalho do actor
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~ mas nao deixa de ser uma mobilizagio de si; é, pode ser, em Gltima analise,
agir  dramat(rgico enquanto exteriorizagio, enquanto projecgio
exteriorizada, mas recorre sempre ao si do sujeito que efectua essa
projecgdo. O sujeito de formagio na formagdo do actor, da actriz, €,
simultaneamente, o seu proprio objecto: o actor &, como sugere ROUBINE
(2002), «como uma orquestra de que ele seria a0 mesmo tempo maestroy»
{p. 11): orquestra porque «ele também & um multiplo por seus instrumentos
de expressio: ele pode utilizar, simultaneamente ou um apds outro, os
recursos da sua voz, do seu rosto, do seu gesto..» (ibid); maestro porque,
quem gere a batuta é simultaneamente o detentor dos instrumentos de
expressio'’.

Realgamos, na andlise efectuada acs “acontecimentos” da formagao
o quanto o trabalhe do encenador, embora sujeito a uma planificagio, tem
de imprevisibilidade, imprevisibilidade que se inscreve, justamente, na
impossibilidade de ndo conter, na anilise do desempenho do actor, a sua
propria margem de criatividade, de construcdo da personagem, de produgio
propria de uma interpretagio que é constitutiva do sujeito que interpreta e

do si que se traduz na personagem interpretada. Nio conter esta

imprevisibilidade era, alias, negar o proprio sentido da interpretagio, negar
o préprio sentido do teatro. O si é o “ser social” (PALMADE, 1996), o
objecto “Si” € o “ser social” que o actor, a actriz constréi para dar corpo a

uma personagem. E, se de um ser social falamos, decorre daqui um trabalho

' - A batuta &, de facto, na preparagio do especticulo, gerida pelo encenador, mas a
batuta interior, aquela que gere a mobilizacio dos diferentes instrumentos de
expressio, bem como a sua adequagio ao momento interpretativo, no acto do
especticulo, & efectivamente efectuada pele actor, pela actriz em ac¢ie. Pode ser
uma acgdo mais ensaiada, pode ser uma acgio mais criativa (recordemos, o
espectdculo nunca é igual nas suas diferentes sessGes, até porque o actor, a actriz,
antes de o ser & um ser pensante), mas &, em todo o caso, uma acgio de quem a
interpreta.

que nio & meramente recorrente dos instrumentos de expressao do actor,
da actriz, decorre daqui um trabalho que é, necessariamente,
contextualizado, que encara a personagem no seu contexto, © que significa
(na maioria dos casos) uma descontextualizagio do contexto proprio que é
o do actor, da actriz. E sobre este processo de (des)contextualizagio que o
encenador tera uma palavra a dizer (embora nio exclusivamente, claro esta)
~ os referentes situacionais do trabalho do actor, da actriz — mas o que ele
traduz, para o sujeito que o executa, & uma descentragio da realidade que o
constitui para se recentrar numa realidade, espectacular para os outros mas
(desejavelmente) real para si, que é a realidade da personagem.

A realidade da personagem é o elo que distingue o trabalho do
actor, da actriz, um trabalho cujo produto sé se di a ver aos outros, aos
espectadores, ao plblico, acs consumidores do especticulo na presenca do
préprio artifice, um trabalho cujo cardcter efémero decorre precisamente
de ele conter, necessariamente, a pessoca que o produz; um trabalho que
reline no artista que o executa temporalidades distintas — a temporalidade
da produgio e a temporalidade do produto acabado.

Reportamo-nos, bem entendide, a um contexto de aprendizagem,
nio a um contexto profissional. E é essa circunstincia que autoriza
identificar ao contexto de aprendizagem da profissio de actor, de actriz —
quando o mesmo decorre com jovens que vivenciam a sua propria
construgdo identitaria — uma especificidade que a distancia da formagio
ministrada nos cursos de realizagio (técnica e plastica) oferecidos,
igualmente, por esta Escola. Nio se trata de uma hierarquizagio das
diferentes relevincias dos cursos assente no principio de uma suposta
graduagio de diferentes niveis de uma mesma estrutura de carreira, trata-se
de um contexto de produgio que mobiliza diferentes e complementares
estruturas de saberes (que concorrem para um produto final comum), no

qual se destaca, nio apenas por estar no palco, mas sebretudo pela
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formagao exigida para estar no palco, o curso de Interpretagdo. Com efeito,
a explicitagio antes desenvolvida relativamente ao trabalho do actor, da
actriz ndo € aplicavel, sob o ponto de vista das exigéncias da aprendizagem
como da acgdo, aos restantes cursos (os quais, por seu lado, tém as suas
exigéncias proprias); é, no entanto, a natureza pluridisciplinar do objecto
especticulo que obriga a pensar o trabalho do actor, da actriz nio segundo
uma logica de importincia ou hierarquizagio das actividades, mas segundo
uma légica de complementaridade’”.

Concorrendo todas as formagbes para um fim comum - o
espectaculo — caracteristicas comuns existiriam entre as diferentes artes
aqui em formacio. Com efeito, se é o especticulo que dita o caracter
efémero do trabalho do actor, da actriz, tal pressuporia que as demais
valéncias disciplinares presentes no espectacule possuissem, elas proprias,
esse cariacter efémero. Tal nio parece, no entanto, verificar-se se, para
tanto, constatarmos que: ao nivel do trabalho cenogrifico, se a sua
produgio concorre temporalmente com o trabalho de interpretagio, o seu
produto esti finalizado, no palco, no momento do especticulo e ai
permanecera ao longo das suas sucessivas sessdes; ao nivel do trabalho

luminotécnico e da sonoplastia, igualmente se a sua produgado concorre

13 - A especificidade do trabalho do actor é igualmente explicitada pela mobilizagio
do trabalho teatral em contexto escolar ou em contexto de intervengio social
(BOAL, 2005a, 2005b). Mestas situagdes, o recurso a expressic teatral &
fundamentalmente um recurso a um agir meta-dramatirgico, € a dramaturgia como
recurse de abordagem do real, mas dificilmente se convecam aqui as outras valéncias
disciplinares que constroem o especticulo teatral, dados os recursos técnicos eou
tecnologicos que as mesmas implicam, mas igualmente, dada a finalidade (ltima deste
recurso a dramaturgia, aquile que Hannah ARENDT (1983) identifica come a
actividade de pensar, actividade que se distingue do conhecer, actividade «atio
incessante, tio repetitiva quanto a vida, e a questio de saber se o pensamento possui
um sentide remete para © enigma sem resposta do sentido da vida; os seus
processos impregnam tio profundamente a totalidade da existéncia humana que o
seu comego e o seu fim coincidem com aqueles da propria vidaw (p. 226-227).

temporalmente com o trabalho de interpretagio, sio os recursos
tecnologicos e informiticos que permitem que, ao longo das diferentes
sessdes © mesmo se circunscreva 4 reprodugio de um guiio sonoro ou de
luzes previamente programado'’. Esta distingiio é tanto mais visivel quanto,
a0 reportarmo-nos ao contexto profissional de trabalho destes diferentes
“artistas”, constatamos uma natureza intermitente (MENGER, 2005) a
caracterizar, a maioria das vezes, o trabalho dos actores — o seu trabalho
reporta-se ac projecto de especticulo e nac ao espectaculo tout court — e
uma natureza mais permanente a caracterizar o trabalho dos técnicos — o
seu trabalho reporta-se ao especticulo, independentemente do projecto
que esteja em cena.

As duas dimensdes acima desenvolvidas — o objecto de formagao e
as condicdes do exercicio do trabalho — parecerio assim contribuir para
uma identificagac com as actividades cursadas, identificagao tributaria de um
modelo de formagdo em alternancia (CHAIX, 1996) cuja especificidade,
contudo — a interactividade entre o contexto marcadamente mais escolar e
o contexto marcadamente mais produtivo - restitui ao contexto

institucional um papel acentuadamente relevante neste processo de

4 . Nioc se omite a necessidade da presencga fisica destes aprendizes/profissionais
durante o especticulo — para efectuar as trocas de cendrios, por exemplo, para
efectuar uma projeccio sobre o funde do palco, insusceptivel de estar previamente
informatizada — apenas se constata que tal possa constituir uma ocorréncia acidental,
ndo uma permanéncia imprescindivel.
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identificagio'. Adicionalmente, e porque, no que ao curso de formagio de
actores e de actrizes diz respeito, visto que, quer o objecto de formagio — o
objecto “Si"- quer as condigbes do exercicio do trabalho — a intermiténcia
- saolicitam uma produgdo de si muito mais critica, mais conflitual,
projectivamente mais entregue a si propria, acredita-se poder observar nos
jovens que cursam Interpretacio (mais do que naqueles que cursam
Realizagio Técnica ou Plastica) um processo de construgio identitaria
acentuadamente marcade por uma tensdo relativamente a figuras
referenciais — fundamentalmente, os formadores das actividades de
“projecto”, que corporizam, num contexto profissional, a figura do
encenador — tensio que se revela, quer por uma relagio de forte
identificagdo, quer por uma relagio de forte estranheza, quando nao, mesmo
replidio (como alguns dos testemunhos dos jovens permitiram constatar).

Sao estas distingdes que permitem antever processos de
construgio identitaria, marcados por diferentes processos de conservagio
da realidade (BERGER & LUCKMAN, 1999) na transi¢io de uma socializagio
primaria para uma socializagio secundaria, quer nos reportemos aos cursos
de Realizagio Técnica e de Realizagio Plastica, onde predomina uma
«conservagio de rotina», quer nos reportemos ao curso de Interpretagio,
onde predomina uma «conservagao critica» (p. | 56).

Inicialmente, e como acima referimos, o contexto institucional

assume nestes processos de identificagio importante relevincia. Com efeito,

% « A alternincia nesta Escola decorre ne interior do proprio espago escolar, no
qual coabita uma companhia de teatro. A alternincia ndo é aqui marcada
institucionalmente, © que aponta para uma nido demarcagio (com vinculo
institucional) entre o espago onde se efectua a formagio e o espago onde se realiza
o exercicio do trabalho. A particularidade da alternancia nesta Escola reside ainda no
facto de nio serem os formandos que sio aprendizes da companhia de teatro, mas
de serem os profissionais da companhia de teatro que sie, simultanecamente,
formadores na Escola.

«a socializagio secundaria é a interiorizagao de “submundos” institucionais
ou baseados em instituigdesn (p. 145), ou seja, «a aquisigio do
conhecimento de fungdes especificas, fungdes com raiz directa ou indirecta
na divisio do trabalho», bem como «a interiorizagdo de campos seminticos
que estruturam interpretagdes e condutas de rotina numa area
institucionaly (p. 146). Porém, é a partir dos contetdos da propria formagio
que se pode demarcar a intensidade dos processos de socializagio
secundaria, isto &, «se o individuo estabelece (..) uma distincia entre o seu
eu total e a sua realidade por um lado, e o eu parcial especifico de uma
fungao e respectiva realidade por outron (p. 150), esta distincia nio deixa
de variar em fungio do grau de racionalidade e controlo ao nivel emocional
da aquisicio das aprendizagens, podendo em alguns casos requerer a criagio
de «técnicas especiais para produzir a identificacico e a inevitabilidade
consideradas necessarias» (p. 151). Os autores em que nos vimos baseando
contrastam, a titulo de exemplo, a educagio de um engenheiro e a de um
musico para realgar o diferente grau de intensidade destas na socializagio
secundiria: «(a) educagio para a engenharia pode efectuar-se com eficiéncia,
mediante processos formais, muito racionais, neutros ao nivel emocional. A
educagao musical, porém, é tipico que implique uma identificagio muito mais
intensa com um maestro e uma imersio muito mais profunda na realidade
musical» (ibid). E ao nivel das duas dimensées a que antes fizemos referéncia
- o objecto de formagdo e as condigbes do exercicio do trabalho — que este
contraste adquire relevincia: «(e)sta diferenca deriva das diferencas
intrinsecas entre o conhecimento da engenharia e da misica, e entre os
modos de vida em que estes dois conjuntos de conhecimentos sio aplicados
na pratica» (p. 151-152).

Se estabelecermos uma analogia entre o exemplo dado e os cursos
da Escola, verificamos posicionarem-se os cursos de Realizagio Técnica e

Plastica “préximos” da engenharia, e posicionar-se o curso de Interpretagio
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na proximidade das exigéncias requeridas pela aprendizagem da musica. A
analogia, por outro lado, entre a aprendizagem da miusica, o exercicio de
uma profissio de fé ou o trabalho de wm reveluciondrio profissional,
permite ainda realgar aspectos da intensidade destes percursos, também
identificados nos testemunhos dos jovens que cursam Interpretagio: «(o)
individuo compromete-se (..), por completo, com a nova realidade.
“Entrega-se” a4 musica, a revolugio, a fé, ndo apenas com uma parte de si
mesmo mas com o que &, em termos subjectivos, a totalidade da sua vida, A
facilidade com que se sacrifica &, claro, a consequéncia final deste tipo de
socializagaon (ibid).

Nos seus trajectos formativos, definidos por distintos objectos de
formagaoc bem como por diferentes modos de exercicio do trabalho, os
jovens vio gradualmente diferenciando as suas disposicdes face as
aprendizagens. Se se admite que, «qualquer sociedade viavel deve criar
procedimentos de conservagio da realidade para salvaguardar um certo grau
de simetria entre a realidade objectiva e a subjectivan (p. 154), é sob o
ponto de vista da realidade subjectiva, «isto &, a realidade tal como é
apreendida na consciéncia individual e nio como definida pelas instituigdes»
(ibid), que diferentes modos de conservagdo da realidade se parecem
desenhar. As situagdes de aprendizagem observadas com alunos do curso de
Interpretagdo evidenciaram a prevaléncia de um modelo de aprendizagem
desenvolvimental na sua variante espiralada (TAP, 1996) , bem como do
modelo de aprendizagem critica, isto &, variantes onde primam as figuras de
“eomplexificagio™ e de “ruptura”, um tipo de conservacio da realidade
critico. BERGER & LUCKMAN (id) sugerem-nos a clarificacio de dois
conceitos particularmente relevantes nas situagbes em que, tal como se
identificou nos testemunhos dos jovens que cursam Interpretagio, se assiste

aum processo de ressocializagio:

- um primeiro, que estabelece que «a realidade subjectiva depende {...)
sempre de estruturas especificas de plausibilidade”’, isto &, da base social
especifica e dos processos sociais exigidos para a sua conservagio» (p. 161);
- um segundo que, ao constatar que «a realidade subjectiva nunca &
socializada por completo, nio pode(ndo) (portanto) ser por completo
alterada por processos sociais», reconhece ainda assim existirem «casos de
transformacio que parecem totais quando comparados com modificacdes
menores (...), transformagdes a que chamaremos alternncias'™» (p.163).

Os processos de ressocializagdo assemelham-se, segundo os
autores, «a socializagdo primdria porque tém, de maneira radical, de atribuir
tonicas a realidade e por conseguinte devem reproduzir em grande medida a
forte identificacio afectiva com o pessoal socializante, caracteristica da
infancia» (p. 164). Esta identificacio afectiva foi explicitada, por um lado,
pelos outros significativos que mais representam a actividade profissional —
os formadores, em situagio de “projecto” encenadores — e, por outro lado,
por uma relagio interpares assente numa décalage etaria importante, isto &,
a coesdo do grupo-turma aconteceu em grande medida devido a esta
identificacdo dos jovens entre si enquanto outros significativos que partilham
um mesmo processo de ressocializagao: «(n)ic é possivel qualquer
transformagio radical da realidade subjectiva, incluindo a identidade, sem
esta identificagdo (afectiva), que € inevitavel que reproduza as experiéncias
infantis de dependéncia emocional em relagio aos outros significativos»
(ibid). Deste modo, «a estrutura de plausibilidade deve tornar-se o mundo
do individuo, tomando o lugar de todos os outros mundos, em especial o
mundo que o individuo “habitava” antes da sua alternincia» (p. 165). E aqui

que parece encontrar algum eco o simboelismeo dos “portdes da escola”, que

16 - jtalico nosso.

17 id.
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estes jovens tendem a identificar como a fronteira entre dois mundos: «(a)
velha realidade, assim como as colectividades e os outros significantes, que
antes a mediavam para o individuo, devem ser reinterpretadas no contexto
do aparelho legitimador da nova realidades (p. 166).

Em sintese, admite-se a possibilidade de se identificarem processos
de socializacio diferenciados em fungio dos cursos em anilise: face aos
cursos de Realizagdo Técnica e Plastica, poderiamos falar de um processo de
socializagio secundaria, no qual «o presente é interpretado de modoe a
manter-se numa relagdo continua com o passado, com tendéncia a
minimizar as transformagtes ocorridasy; face ao curso de Interpretagio,
poderiamos falar de um processo de ressocializagio, no qual «o passado &
reinterpretado para que se harmonize com a realidade presente, com
tendéncia a retroprojectar no passado varios elementos que de modo
subjective nao eram acessiveis naquela época» (p. 169). A base da realidade
é, para a socializagio secundiria, o passado; para a ressocializagio, o

presente.

Objecto “Si"": uma forma identitaria “relacional para si"

Estabelecido o modo de socializagio predominante'® dos jovens em
fungio dos percursos formativos cursados, determinado pelas variiveis
objecto de formagio e modo de trabalho, importaria perceber que formas
identitarias estio aqui presentes e em que medida elas permitem perceber
uma determinada identidade (ou identidades) confinada(s) as artes do

especticulo. Por outro lado, e estando estes jovens, 4 altura da pesquisa,

'8 . Acentuameos tratar-se de modos de secializagio que parecem predominantes,
que permitem estabelecer distingdes entre os diferentes percursos, mas que nio se
afirmam necessariamente como generaliziveis.

ainda dentro de um percurso de formagio de base das respectivas
actividades profissionais, importa perceber até que ponto a construgio
desta(s) identidade(s) & marcado pelo perfil identitirio da prépria instituigio.
Se falamos de um perfil identitario institucional é porque o curso da
pesquisa nos vem permitindo admitir que, mais do que uma determinada
identidade confinada as artes do especticulo — que seria construida em
fungio das condigdes da sua existéncia, e portanto, protelavel para aléem do
percurso escolar — parece existir, no caso desta Escola, uma identidade
confinada a propria instituigio. Aquilo que aqui brevemente explicitaremos €
come um contexte institucional determinade por uma forma comunitaria do
“Nos" (DUBAR, 2000) «se alia a uma forma do Eu intima e virada para o seu
“interior™» (p. 52). admitinde-se, implicitamente, uma importante
correspondéncia entre o projecto da entidade e a identidade dos
“projectos”, determinantes no processo de identificagio dos jovens.
Retemos fundamentalmente a ideia que DUBAR apropria de
Norbert ELIAS, segundo a qual «ndo ha identidade do Eu sem identidade do
Naos» (p. 18) para, num primeiro momento, identificar a nogio de forma(s)
identitaria(s) como a relagio entre dois processos de identificagio,
nomeadamente «as identificagoes atribuidas pelos outros (o que eu designo
“identidades para o outro™ ) e as identificagées reivindicadas por si préprio
(“identidades para si” )» (p. 4). E nas articulagdes possiveis entre estes dois
processos de identificacio que, «processos historicos, ora colectivos ora
individuais, modificam a configuragio das formas individuais definidas como
modalidades de identificagdon (ibid). O autor nio identifica este conceito de
forma identitaria como uma identidade estatica; o que parece compositivo
nesta perspectiva € sobretudo a ideia de uma “identificagic a", uma
“identificagio com”, que pressupde a nio descontextualizagio de uma forma
identitiria com o contexto onde ela ocorre, se produz. Assim, segundo

DUBAR, as «primeiras formas identitirias, as mais ancestrais (sao) as formas
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comunitirias, (..) supdem a crenga na existéncia de grupos designados
“comunidades” consideradas como sistemas de lugares e de nomes pré-
atribuidos aos individuos e que se reproduzem de modo idéntico através das
geragGesy (ibid); was segundas, mais recentes, emergentes, (sio) as formas
societarias, (..) supbem a existéncia de colectivos multiplos, wvariaveis,
efémeros aos quais os individuos aderem por periodos limitados e que lhes
fornecem os recursos de identificacio que eles gerem de maneira diversa e
provisoria» (p. 5). Por outro lado, e em cada uma destas formas identitarias,
podem-se estabelecer identificagdes “para o outro” - «trata-se de formas
“espaciais” das relages sociais (eixo relacional)» - e identificagées “para si”
- «trata-se de formas de temporalidade (eixo biogrifico)», dimensdes que se
combinam para definir as formas identitarias, «formas sociais de identificagio
dos individuos em relagio com os outros e no percurso de uma viday (p. 6).

Estas duas concepgoes de forma identitaria, se se afiguram a partida
temporalmente desfasadas, podem no entanto coexistir no tempo. Assim, a
forma comunitiria, supostamente mais ancestral, pode ainda hoje observar-
se em determinadas sub-estruturas da sociedade ou em determinadas
sociedades organizadas segundo modelos mais ancestrais, ou inclusive, e face
a predominancia da forma societaria, pode ser um modo de reorganizagao
social tendente i preservagio de uma determinada concepgio de lago social.
E nesta perspectiva que identificamos a organizagio da Escola segundo a
forma comunitiria’’, nio tanto organizada segundo a descricio acima
(assente na hierarquizagio e imaobilismo de estatutos individuais), mas

segundo a que propde Weber (cit in DUBAR, id), ou seja, «relagées sociais

19 . A pesquisa da qual é extraido o presente artigo permitiu-nos identificar no perfil
desta escola, quer a resposta a uma condigio heteronoma (externamente imposta),
na busca da reposicio de uma condigio de autonomia, quer a construgio de uma
pedagogia ancorada nos modos de trabalho que caracterizam os contextos de
profissionalidade das artes do especticulo e3nquanto eixes identificadores de uma
forma identitiria comunitdria.

fundadas no sentimento subjectivo (tradicional ou emocional) de pertenca a
uma mesma colectividadey (p. 29).

Sob o ponto de vista dos modos de trabalhe, sio de salientar dois
aspectos que se traduzem na relagio educativa, nomeadamente e como ji
referimos, o significado do colectivo, assente na complementaridade das
diversas actividades mobilizadas para a organizacao do especticulo e a carga
simbolica associada a figura do encenador enquanto mestre deste colectivo
de trabalho, aquilo que Weber define como «a identificagio colectiva e
emocional a um mesmo lider “carismatice™» (ibid).

E neste contexto societirio, mas (simultaneamente) comunitario
que se parece manifestar uma forma identitaria, por parte dos jovens cujo
trajecto passa por esta Escola, que DUBAR identifica como a “forma
relacional para si: «a que resulta de uma consciéncia reflexiva que pée em
pratica activamente um compromisso num projecto que possui um sentido
subjectivo e que implica a identificagdo a uma associagio de pares que
partilham o mesmo projecto. A este Nés composto de proximos e
semelhantes corresponde uma forma especifica de Eu que podemos designar
por Si proprio reflexivo. E a face do Eu que cada um deseja fazer
reconhecer pelos Outros “significativos” que pertencem a sua comunidade
de projecto. (...) E a unidade do Eu que estd aqui em causa, a sua capacidade
discursiva para argumentar uma identidade reivindicada e unificadora, uma

identidade reflexivay (p. 55).

Conclusio

A “forma” institucional da escola, enquanto contexto de relevincia
para o desenvolvimento identitirio dos jovens em formagio, parece
articular-se aqui com o processo formativo, na medida em que este €

marcado por praticas profissionais (particularmente no caso dos formadores



241 INVESTIGAR EM EDUCACAC

FORMAGCAO DE ACTORES/ACTRIZES 243

das disciplinas artisticas) que sido reinterpretadas no processo formativo,
distanciando esta formagio de uma aprendizagem escolar mais académica,
ou seja, e nos termos propostos por Guy BERGER, uma aprendizagem que
favorece uma situagio de apropriagio do preduto do seu trabalho por
oposicio i segunda, que tende a evidenciar uma relagio de desapropriagio
do produto do seu trabalho.

Podemos, em todo o caso, distinguir ainda a formagio dos
actores/actrizes daquela que tem os técnicos (de luz e de som) e os
cendgrafos nesta mesma escola, sob o ponto de vista da relagio com o
saber. Mobilizande um ceonjunto de processos epsitémicos propostos por
CHARLOT (2002), o processo de imbricagio do Eu na situagio - de acordo
com o qual, falamos de um “Eu nesta relagio epistémica com o aprender,
mas nic de um Eu reflexive que dispéde de um universo de saberes —
objectos, & um Eu inserido na situagdo, um Eu que € corpo, percepgoes,
sistema de actos num mundo correlato dos seus actos (como possibilidade
de agir, como valor de certas acgdes, como efeito dos actos)” (p. 81) —
parece adequado a qualqguer um dos cursos onde as valéncias
profissionalizante e artisticas sdo centrais. Trata-se, em sintese, de um
processo epistémico no qual “o aprender ¢ mestria de uma actividade
engajada no mundo” (ibid). Mo entanto, quando nos reportamos ac
processo epistémico de distanciagio-regulagio, processo que define o
sujeito epistémico como “o sujeito afectivo e relacional, definido por
sentimentos e emogoes em situagdo e em acto - ou seja, (...) o sujeito
como sistema de condutas relacionais, comeo conjunto de processos
psiquicos postos em pritica nas relagdes com os outros e consigo proprio”
(id: 83), identificamos os formandos de Interpretagio, futuros actores e
actrizes, com relativa facilidade (viste integrar a sua formagio
intrinsecamente as dimensdes identificadoras do processo epistémico), o

que nio se verifica no caso dos formandos dos restantes cursos.

Em sintese, se a forma identitiria comunitaria com a qual
identificamos a Escola é particularmente relevante e influente sobre os
jovens que cursaram Interpretagio — evidenciande a construgio de uma
forma identitdria relacional para si como modo de configurar um processo
de ressocializacdo - ja sobre os jovens que cursaram Realizagdo Técnica e
Plistica a influéncia do percurso escolar, ac traduzir um modo de
socializagdo secundaria, parece remeter sobretudo para uma concepgio
deste percurse enquanto apropriagio (de saberes) susceptivel de aplicagio
em contexto de profissionalidade. A este resultado ndo parece estranho, em
sintese, a diferente natureza do objecto que € objecto de trabalho, objecto
de estudo nestes diferentes cursos: um objecto de estudo mais internalizado
no que se refere aos jovens que cursaram Interpretagic, um objecto de
estudo mais externalizado no que se refere aos jovens que cursaram

Realizagio Técnica e Realizagao Plastica.
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